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Cho¢ wnumerze pierwszym ,,Echa Muzycznego i Teatralnego” z roku 1883' wymienia si¢
Wiadystawa Sabowskiego jako statego wspotpracownika literacko-artystycznego tygo-
dnika, jego udzial w przygotowywaniu pisma wydaje si¢ niewielki, by nie rzec znikomy.
Autor, pelnigcy od tego czasu funkcje sekretarza redakeji ,,Kuriera Warszawskiego”,
zamiescit na famach ,,Echa” prawdopodobnie jeden utwdr — odnotowany w Nowym
Korbucie* tekst pt. Siostrzana dusza. Z pamietnikow dramaturga®. Nie znalazt si¢ on
»w fejletonie”, nie byl wiec zapowiadany w stowie wstepnym; na tyle krétki, by zmieéci¢
sie na dwdch stronicach periodyku, nie byt zapewne obliczony na przyciggniecie uwagi
czytelnika, w ktérej centrum mialy sie znalez¢ drukowane wladnie, znacznie obszer-
niejsze Echa muzyczne Bolestawa Prusa*. Z malych form narracyjnych Sabowskiego
jest on wyjatkowy takze i z innych powodéw — pisany wyraznie z uwzglednieniem
charakteru pisma, dotyczy problematyki artystycznej, waznej dla literatury romanty-
zmu i okresu migdzypowstaniowego, podrzednej raczej w pozytywizmie’, ale obecnej

1 Ostatni numer ,,Echa Muzycznego” ukazal si¢ w grudniu 1882 r., natomiast pierwszy nu-
mer ,,Echa Muzycznego i Teatralnego” po dziewieciomiesigcznej przerwie — 6 pazdziernika 1883 r.
Poczawszy od roku 1885, tytul pisma zostanie rozszerzony i przyjmie brzmienie ,Echo Muzyczne,
Teatralne i Artystyczne”. Zob. W. Pozniak, Wstep, [w:] Echo Muzyczne 1877-1882, Echo Muzyczne,
Teatralne i Artystyczne 1883-1907, oprac. W. Pozniak, Bibliografia Polskich Czasopism Muzycznych,
t. V, Krakdw 1965, s. 10.

2 Sabowski Wtadystaw (1837-1888), [w:] Bibliografia literatury polskiej ,Nowy Korbut”, t. 15:
Literatura pozytywizmu i Miodej Polski (hasta osobowe M-S), oprac. zespol pod kier. Z. Szweykowskiego,
J. Maciejewskiego, Warszawa 1978, s. 507. W opracowaniu zapisano bledng forme tytutu utworu
Sabowskiego - Siostrzana dusza. Z pamigtnika dramaturga zamiast Siostrzana dusza. Z pamigtnikéw
dramaturga.

3 W. Skiba [W. Sabowski], Siostrzana dusza. Z pamietnikéw dramaturga, ,Echo Muzyczne
i Teatralne” 1884, nr 40, s. 414-415. Stad pochodzg cytowane w pracy fragmenty utworu.

4 Tekst, zapomniany dotychczas, zostal zinterpretowany ostatnio przez Beate K. Obsulewicz.
Zob. eadem, O ,,Echach muzycznych” Bolestawa Prusa, ,Wiek XIX. Rocznik Towarzystwa Literackiego
im. Adama Mickiewicza” 2013, R. VI (XLVIII), s. 163-178.

5 Por. E. Owczarz, Nieosiggalna catosé. Szkice o powiesci polskiej XIX wieku. Jozef Ignacy Kra-
szewski — Ludwik Sztyrmer — Henryk Sienkiewicz, Torun 2009; Z probleméw prozy — powies¢ o artyscie,
red. W. Gutowski, E. Owczarz, Torun 2006.
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wlasnie w ,,Echu Muzycznym i Teatralnym” Wzbogacenie tygodnika - na skutek
trudnosci z pozyskaniem czytelnikdéw dla czasopisma stricte muzycznego — o inne niz
muzyka dzialy, takie jak literatura, teatr czy plastyka, zwlaszcza w poczatkowej fazie
dziatalno$ci periodyku po wznowieniu owocowato tekstami literackimi poruszajacymi
problematyke artystyczna. Te tendencje reprezentujg na przyklad Zza kulis. Obrazki
z teatralnego zycia Aurelego Urbanskiego, Dowmund. Kartka z Zycia artysty Jozefa
Ignacego Kraszewskiego, przeklad Pianisty. Monologu z repertuaru Coquelina, ponadto
Michata Batuckiego Przez tydzieri aktorem (z pamietnikéw studenta) czy Takie wszystkie.
Szkic powiesciowy Edwarda Lubowskiego. Wszystkie te wypowiedzi poprzedzaja tekst
Sabowskiego, uzasadniajgc tym samym jednorazowo podjety przez pisarza temat ,,poety
i $wiata” Nie tylko one stanowig jednak dla Siostrzanej duszy interesujacy kontekst.
Réwnie istotne sg tu wypowiedzi krytykow sztuki, a zwlaszcza teatru oraz toczace sie
na tamach ,,Echa” polemiki.

Krytyka o publicznosci teatralnej. W artykule powitalnym pierwszego numeru
»Echa Muzycznego i Teatralnego” podjeto temat, ktéry nastepnie opracowywano na
rézne sposoby w ciggu kolejnych miesigcy. Sprawe publicznosci teatralnej — bo o niej
mowa — zwigzano wowczas z aktualnymi wydarzeniami (pozar Teatru Rozmaitosci
z 11 czerwca 1883 r.) oraz sytuacjg polityczna, czego efektem stalo si¢ upodrzednienie
kwestii estetycznych. Publiczno$¢ zobligowano do uczgszczania do teatru z powo-
dow patriotyczno-materialnych, natozono na nig ,,obywatelski obowiagzek utrzymania
miejscowej sceny i ratowania jej od zlowrogich a logicznych konsekwencji obecnego
przesilenia”®. Zwracano sie do ,,publicznosci my$lacej”, winnej bywa¢ w teatrze przede
wszystkim dlatego, by splaci¢ jego dlugi, nazywajac rzecz ,,czasowym poswieceniem
wybredniejszych gustow i wymagan’, ,,obywatelskg ofiarnosécia dla sprawy™.

W tym samym numerze zamieszczono wszakze tekst Stanistawa Kozmiana Nasza
publicznosé®, otwierajacy na tamach pisma dyskusje na temat roli publicznosci. Krytyk,
ale i jednocze$nie dyrektor sceny krakowskiej, rozumiejac biezaca potrzebe utrzy-
mania teatrow, postuluje przeciez wyksztalcenie stalej i samodzielnej publicznosci.
»Publicznos¢ nasza - jak podkresla — nie samymi estetycznymi wzgledami powoduje
sie w teatrze, dziwi¢ si¢ ani ubolewad nad tym nie godzi si¢; ale zeby to mialo korzystnie
oddziatywa¢ na sztuke i rozwoj sceny — nie powiem™. Rola publicznoéci nie jest zapel-
nianie widowni czy zapewnianie bytu materialnego obiektom i zespotom aktorskim,

6 Otwarcie sezonu, ,,Echo Muzyczne i Teatralne” 1883, nr 1, s. 2. Wszystkie cytowane teksty
dziewigtnastowieczne zostaly zmodernizowane zgodnie z zasadami sformutowanymi przez I. Kle-
mensiewicz-Bajerowa w artykule Modernizacja pisowni w tekstach z pierwszej pot. XIX w. (,, Pamietnik
Literacki” 1955, z. 3, s. 144-158). Konicowki -em, -emi zastapiono koncéwkami -ym, -im, -ymi, -imi;
uwspolczesniono interpunkeje.

7 Ibidem, s. 3.

8 S. Kozmian, Nasza publicznos¢, ,,Echo Muzyczne i Teatralne” 1883, nr 1, s. 3-8, [przedruk w:]
idem, Teatr. Wybér pism, oprac. J. Got, red. Z. Zarnecka, t. 1, Krakéw 1959, s. 229-236.

9 Idem, Nasza publicznos¢, [w:] Teatr. Wybor pism, s. 233.
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lecz winna ona by¢ ,,rozjemcs, tacznikiem, a w potrzebie ostatecznym sedzig miedzy
grupami: miedzy autorami, aktorami i dyrekcja z jednej, a krytyka z drugiej strony™° -
grupami holdujacymi zasadzie ,,sztuka dla sztuki, teatr dla teatru™.

Stanowisko Kozmiana wywotato polemiczng reakcje Edwarda Lubowskiego, autora
artykulu Jeszcze o ,,Naszej publicznosci” zamieszczonego w czwartym i pigtym nume-
rze pisma z tego samego roku'?. Akcent w sporze o publicznos¢ zostal tym razem
przesuniety na kwestie jej ksztalcenia, a tym samym repertuary teatralne, poziom gry
aktorskiej oraz role krytyki, od ktérych — wedle Lubowskiego - zalezy poziom wiedzy
swiadomych odbiorcow sztuki. Kiedy bowiem - pisze autor - ,,deklamacja pltaczliwa,
[...] blaznowanie kokietujace widzéw zyskuja goracy poklask, gdy poprawna i sumienna
gra lub prawdziwej wartosci utwor przyjmowane sg zimno i w gtuchym milczeniu’, to
»Zapracowano na to powolnym i stopniowym psuciem dobrego smaku w publicznosci,
przeksztalcaniem jej dobrych instynktéw, a oswajaniem jej z miernoscia, afektacja
i hatasliwg pretensjg”. Zgadzajac sie zatem z Kozmianem co do sedna - koniecznoscia
edukowania publicznosci teatralnej — Lubowski odmiennie postrzega $rodki do owego
celu wiodace, ,,znosny chocby teatr”* uznajac za warunek powodzenia.

Przywolany powyzej kontekst wydaje sie wazny dla wiasciwego odczytania utworu
Sabowskiego Siostrzana dusza. Wprawdzie ukazal si¢ on dopiero w 40 numerze ,,Echa
Muzycznego i Teatralnego” z roku 1884, a wiec dziewie¢ miesiecy po wypowiedzi
KoZmiana, osiem po artykule Lubowskiego, jednak trwajaca na tamach tygodnika
artystyczno-literackiego debata znaczaco oddziatala na tematyke podjeta przez autora
»pamietnikow dramaturga’”.

Siostrzane dusze Teodora Tomasza Jeza. Tytul utworu Sabowskiego oraz jego
zakonczenie stanowig — jak sie wydaje — czytelne nawigzanie do powiesci Teodora
Tomasza Jeza Siostrzane dusze z roku 1872". W tym zapoznanym przez badaczy, tenden-
cyjnym utworze poruszono zagadnienie sztuki, jej zadan, a takze relacji zachodzacych
pomiedzy artystg a publicznoscig. Historia ubogiego malarza, ktéry dzieki wsparciu
madrego ksiecia - powie$ciowego rezonera — zaczyna rozumiec spoteczny sens pracy
tworczej, zostaje wttoczona tu w ramy opowiesci o dziejach szlacheckiej rodziny, popa-
dajacej w ubostwo wskutek rozrzutnego trybu zycia. ,,Siostrzang duszg” panny z tego

10 Ibidem, s. 231.

1 Ibidem, s. 236.

12 E. Lubowski, Jeszcze 0 ,, Naszej publicznosci”, ,,Echo Muzyczne i Teatralne” 1883, nr 4, s. 33-34;
nrs, s. 49-50.

13 Ibidem, nr 4, s. 34.

14 Ibidem, nr s, s. 50.

15 Zob. Mitkowski Zygmunt Fortunat (1824-1915), [w:] Bibliografia literatury polskiej ,Nowy
Korbut”, t. 8: Romantyzm (hasta osobowe K-O), oprac. zesp6t pod kier. I. Sliwinskiej, S. Stupkiewicza,
Warszawa 1978, s. 390. Wszystkie przywolywane fragmenty z tej powiesci, dokumentowane w tekécie
gléwnym, pochodzg z nastgpujacego wydania: T.T. Jez, Siostrzane dusze. Powies¢. Dodatek powie-
$ciowy ,,Gonca Wielkopolskiego”, Poznan 1901.
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domu, utalentowanej rysowniczki, okaze si¢ 6w znakomity malarz, a powiesciowe
dzieje obojga konczy malzenstwo.

W tej ,,romantycznej” powieéci - jak ja nazywa Stanistaw Strumph-Wojtkiewicz* -
nie milo$¢ wiec jest tematem nadrzednym, lecz wiasnie sztuka. Lucyna jako idealny
odbiorca dziel plastycznych zostaje skontrastowana z bankierem Armulphem, kolek-
cjonerem wlasnych portretéw oraz wlascicielem galerii, bedacej kosztownag ,,zbieraning
na chybil trafil, nie dowodzacg ani znajomosci, ani gustu” (s. 71), jak rowniez z catym
towarzystwem salonowym. Bunt mtodego artysty przeciwko uprzedmiotowieniu sztuki
oraz publicznosci w rodzaju bankiera zostaje sttumiony przez ksigcia, powodujacego
sie dobrem publicznym.

— Nalezy bra¢ rzeczy, jak sa i z tego, jak sa, robi¢ taki uzytek, azeby doprowadzi¢ do tego,
jak by¢ powinno... U nas taki jest jeszcze stan wyobrazenia o picknie, ze piekno, azeby zostalo
uznanym, nie moze si¢ obej$¢ bez rekomendacji... Ale ten stan przeminie... Rekomendagje,
czesto sie powtarzajac, urobig powoli pojecie ogotu. Takim jest, niestety, porzadek rzeczy. Sztuka,
do pewnego stopnia, potrzebuje mecenasowania, poki o wlasnych nie stanie sitach... a o wia-
snych sitach stana¢ moze nie pierwej, az piekno dostapi uznania ogdlnej potrzeby... Wyplywa
to wprost z konstrukeji naszego europejskiego spoleczenstwa (s. 85).

Jez porusza zatem kwestie koniecznosci wyksztatcenia odbiorcow sztuki, wigzac te
ostatnig z moralnoscig. ,Malarstwo, rzezbiarstwo, muzyka, poezja sa — wedle pisarza -
wspoétczynnikami moralnosci, a zatem i poteznymi dzwigniami postepu. Podbijajac
$wiat dla siebie, podbijaja go dla postepu. Takie ich powolanie, takim ich $wiety obo-
wigzek...” (s. 88). Te nadrzedne cele uswiecajg srodki, do ktorych nalezy zaspokajanie
potrzeb bogatych mecenaséw ,,chorujacych na protektorstwo sztuk pieknych” (s. 85).
Sg oni jedynie posrednikami, narzedziami do osiagniecia wyzszego celu: ,,malujac, nie
mys$l o hebesie, ale o publicznosci, o narodzie... Sztuka to piorun, bogacz to konduk-
tor, nardd to ziemia... Za pomoca konduktora pioruny sptywaja, wsiakaja w ziemie
i nasycaja ja elektryzmem i...” (s. 86). Jak wielka jest praca do wykonania, pokazuje Jez
w kulminacyjnej scenie powiesci. Przybyla do pracowni malarza publiczno$¢, ocze-
kujaca na odstoniecie dzieta, w decydujagcym momencie przedkltada pokaz pchet nad
kontemplacje sztuki. Ta obelga rzucona w twarz artyscie rodzi w nim gniew. Siostrzane
dusze sg zatem takze satyra na dziewietnastowieczne spoteczenstwo, szukajace taniej
rozrywki i niezdolne do ocenienia prawdziwej sztuki, tym bardziej, gdy jest rodzima.

Tytul Siostrzana dusza jest zatem u Sabowskiego ironiczny: bedgcy narratorem
opowiadania dramaturg owej siostrzanej duszy nie tylko nie znajdzie posrod publicz-
nosci, ale i straci wszelkie nadzieje na realizacje swego marzenia. Tematem opowiadania
jest bowiem recepcja sztuki teatralnej. Zadowolony ze swego utworu, gry aktorskiej,

16 S. Strumph-Wojtkiewicz, Burzliwe dzieje T.T. Jeza. Z pamietnika, pism i listow wybrat i oprac.
S. Strumph-Wojtkiewicz, Warszawa 1961, s. 347.
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a wreszcie sukcesu dziela autor nie jest usatysfakcjonowany sposobem jego odbioru
w teatrze.

Ale za to publicznos¢ i krytyka nie okazaly si¢ tak wzglednymi, jak sie po nich spodziewatem.

Publiczno$¢ oklaskiwata i schodzila sie ttumnie, krytyka chwalifa... Spotykalem moje na-
zwisko z przydomkiem ,,nasz znakomity’, a jednak nie bylo to tym, czegom pragnat.

Ze sztuka moja zdarzylo sie to samo, co bylo jej mysla przewodnia: powodzenie wymarzone
nie bylo podobnym do rzeczywistego.

Naiwny odbidr sztuki estetycznie niewyrobionej publicznosci zderza si¢ tu z ocze-
kiwaniami tworcy, ktéry projektujac odbiorce idealnego, mial nadzieje, ze skupi si¢ on
na najgltebszych warstwach znaczeniowych jego utworu. Tymczasem dzieje si¢ inaczej.

Marzyltem, ze owa eteryczna czes¢ mojego dzieta wywalczy mu trwale miejsce na scenie,
zdobedzie mi aplauz publiki i glosy podobnez recenzentéw, tymczasem stalo sie przeciwnie:
strona realna, komiczna, trywialna, ktéra w poczuciu moim stanowita akcesorium niezbedne
do uwydatnienia kontrastu, wzigta gére nad caloscig. Postacie, ktére uwazatem za drugorzedne,
wystepowaly na pierwszy plan, liche dowcipy, ktére chcialem przystoni¢, publicznosé powitata
oklaskami i $miechem, a wznioslejsze poloty mojej poetycznej tworczosci bladly przy tym,

gasly, znikaly...

Symboliczne sensy dzieta dramaturga nie zostaja przez publiczno$¢ odkryte.
Bezrefleksyjna reakcja zgromadzonych prawdopodobnie na ,,jaskdtce” mlodych, naj-
ubozszych i najmniej wyksztalconych widzow nie tylko nie zostaje powsciagnieta przez
najlepiej wyksztalcong i obyta ze sztuka warstwe arystokratyczng zajmujaca loze, ale
negatywnie oddziatuje na odbior calej widowni, dostrzegajacej odtad w przedstawieniu
jedynie kopiowanie Zycia w jego trywialnych aspektach. Nie jest wiec w opowiadaniu
tak, jak pisal Kozmian:

w publiczno$ci naszej teatralnej brak izby wyzszej. Przyjrzyjmy si¢ lozom i fotelom w Théatre
Francais lub w Burgu, a zrozumiemy, dlaczego doszly te teatra do doskonalosci; zajmuje je
bowiem kwiat spoleczenstwa, arystokracja nie tylko rodowa, ale takze rozumu, nauki, wyksztat-

cenia; zajmujg je ksiezne i margrabiny, akademicy, redaktorowie ,Revue des Deux Mondes”,
czlonkowie parlamentu, ministrowie, dwor".

U Sabowskiego loze sg wypelnione, a mimo to publicznos$¢ ,,nie ma ani przewdd-
coéw uprawnionych, ani wytknietego kierunku™®, a jej ,wymagania [...], jak jej zado-
wolnienie, nie s3 wynikiem wybrednego stuchu, lecz kaprysem, w najlepszym razie
fantazjg™. Jest to publiczno$¢ charakteryzowana przez Lubowskiego: ,,nie jednostki
[...] inteligentne wchodzace w sklad ogotu stanowig jej charakter, ale tak zwana masa
publicznosci, do ktérej zwolna wkrada si¢ pierwiastek prostaczy, bezmyslny i powierz-

17 K. KoZzmian, op. cit., s. 234-235.
18 Ibidem, s. 235.
19 Ibidem, s. 231.
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chowny, podtrzymujacy sztucznie falszywe zapaly, bo i to si¢ zdarza*°, oraz publicz-
no$¢ bedaca przedmiotem opisu w artykule Bronistawa Zawadzkiego publikowanym
w jednym z kolejnych numeréw ,,Echa Muzycznego i Teatralnego” z przetomu 1883
11884 roku - w przeddzien otwarcia odbudowanego Teatru Rozmaitosci autor zwracat
uwage na kwesti¢ zachowania publicznosci.

Oproécz ludowych teatrow wloskich, nie ma publicznosci zgietkliwszej i niesforniejszej
w aplauzach, jak warszawska. Ale co predzej przepraszamy jej ogot za ten zarzut... Kazdy wie,
ze méwimy tylko o paradyzie... Publiczno$¢ dojrzata i powazna, sterroryzowana przez paradyz,
od dawna u nas przestala ujawnia¢ zewnetrznym wyrazem swoje zadowolenia, bo w gustach
swoich czestokro¢ nazbyt jest r6zna z paradyzem, a do wspotzawodnictwa na sile gardta i dloni
z zywiolami, ktdre tam sie gromadza, bez ujmy dla swej powagi, swego taktu, swego nareszcie
zdrowia, stawa¢ nie moze. Smutna to prawda, ale niezaprzeczona, ze oklask tak zwanej publicz-
nosci warszawskiej utracil dzi$§ wszelki kredyt, gdyz zostal on zmonopolizowanym przez czastke,
silng nie liczba, nie inteligencja lub smakiem, ale krzepkoscia pluc i jedrnoécia miesni w rekach™.

Dopiero w tym kontekscie czytelne staje si¢ poréwnanie dramaturga z utworu
Sabowskiego: ,,stalo sie tak, jak gdyby Odludkow i poete odegrano dla ludzi, ktérzy
zdolni sg pojac tylko komizm oberzysty, podajacego przesolone rachunki...” (s. 415), jak
réwniez pominigcie paradyzu jako miejsca, gdzie narrator opowiadania bedzie szukat
»ducha bratniego™ ,,Lornetka moja - jak wspomina - biadzita po lozach parterowych
i pierwszego pietra, nie wznoszac si¢ ani na chwile wyzej, ku tym sferom, z ktérych
wyszto mylne pojecie mojego utworu” (s. 415). Artysta pragnie znalez¢ odbiorce, beda-
cego w stanie pojac jego dzielo tak, jak pojmuje je on sam - tworca, a wiec odbiorce,
umiejacego przeniknaé rzeczywiste intencje autora. Opisywana przez dramatopisarza
scena odbioru jego utworu przez mloda, pickng, o inteligentnym spojrzeniu ary-
stokratke staje si¢ zaprzeczeniem przywolanego epizodu z powiesci Jeza. Trywialne
powody pozornie wzniostych reakcji bohaterki na przedstawienie, odkryte przez autora,
raz na zawsze pozbawiajg go zludzen, ,pozostawiajac [...] rozczarowanego i ztama-
nego” (s. 415).

Odludki i poeta Aleksandra Fredry. W podobnych zwiazkach jak z powiescia Jeza
pozostaje ,pamietnik” Sabowskiego ze wspomniang powyzej komedia Fredry**. Autor

20 E. Lubowski, op. cit., s. 34.

21 Br. Z. [Bronistaw Zawadzki], W przeddzien otwarcia teatru, ,Echo Muzyczne i Teatralne”
1883/84, nr 15, s. 157-158. Pisze na ten temat takze Tadeusz Sivert w rozprawie Teatry warszawskie
w latach 1865-1890, [w:] Dzieje teatru polskiego, red. T. Sivert, t. 3: Teatr polski od 1863 roku do schytku
XIX wieku, Warszawa 1982, s. 226-227 (rozdz. Publiczno$¢. Zadania krytyki teatralnej. Rola spoleczna
i narodowa teatru).

22 Odludki i poeta. Komedia w 1 akcie, wierszem powstala wiosna 1825 r., wystawiona na scenie
Iwowskiej 10 XI 1826 r., byta oglaszana we fragmentach w ,,Kurierze Warszawskim” oraz lwowskich
»Rozmaito$ciach” w 1826 r. Calo$¢ ukazata si¢ w drugim tomie wydania zbiorowego Komedie, Wieden
1826, nastepnie w lwowskiej ,edycji drugiej poprawione;j” tegoz z roku 1839. Sabowski mogt mie¢
do dyspozycji dwie edycje: Komedie, t. 1-5, wyd. 4, Warszawa 1871 (Naklad Gebethnera i Wolffa)
oraz Dziela. Z portretem autora, t. 1-13, Warszawa 1880. Zob. Fredro Aleksander (1793-1876), [w:]
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Slubéw panietiskich pojawia sie tu z kilku - jak sie wydaje — powodéw. Gdy spojrzeé
znow do prasy z lat osiemdziesigtych, okaze sie, Ze jest to czas ozywionego zaintereso-
wania twdrczoscig Fredry. Tadeusz Sivert podkresla, iz $mier¢ komediopisarza 15 lipca
1876 roku otworzyta mozliwoéci wystawiania jego utworéw napisanych po roku 1852, na
co wczesniej zabraklo zgody autora. Obok najpopularniejszych jego dziel, a takze tych
nieznanych, powrécila na sceny warszawskich teatrow Zemsta nie grana od 1875 roku,
wznowiona w 1880, oraz wczesne komedie, w tym wlasnie Odludki i poeta™. W teatrze
Y6dzkim natomiast 6wczesny jego dyrektor Jézet Puchniewski w pierwszych miesiacach
sezonu 1883/1884 oglosil cykl ,Wieczoréw Fredrowskich”, wystawiajac w jego ramach
takze interesujacg nas jednoaktowke?*, co odnotowywat ,,Dziennik £odzki” w swej kro-
nice. Waznym kontekstem wydaje si¢ rOwniez otwarcie odnowionego po pozarze Teatru
Rozmaitos$ci w Warszawie, ktorego los Zywo interesowat redakcje ,,Echa Muzycznego
i Teatralnego”. W dziale Kronika szesnastego numeru pisma z roku 1884 informowano,
iz ,Teatr Rozmaitosci otwartym zostal we wtorek (d. 15 b. m.) przedstawieniem, dos¢
blado i niefortunnie ztozonym z fragmentéw Dam i huzaréw, Miodu kasztelariskiego,
Sztuki przypodobania (!) iz fredrowskiego: Consilium facultatis™. O Fredrze mowa byta
wreszcie w drukowanych na famach pisma pracach poswigconych dramatopisarstwu
polskiemu: Kazimierz Kaszewski w artykule publikowanym w cze$ciach w numerach
od drugiego do piatego pisma z roku 1883 pisal miedzy innymi: ,,nazywaja Fredre
ojcem komedii polskiej, i stusznie: bo w zelaznym wieku wydal synow, nie tak jak
Kochanowski, ktory w wieku ztotym zszedt bezpotomnie, a inni po nim az do Fredry,
nie mogg sie ze swego prawnego pochodzenia wylegitymowa¢”*, a jego nastepcéw
nazywal wprost ,,rodzing Fredry” i ,,Fredrowiczami™.

Obecnos¢ komedii Fredry w utworze Sabowskiego mozna wiec postrzegac jako
przejaw ogodlniejszej tendencji. Kontekst za$, w ktérym zostaje przywotana, zdaje si¢
wskazywa¢ takze na sposob jej interpretacji*®. Dla wspoltczesnego Fredrze krytyka —
Waclawa Zaleskiego — tematem Odludkéw i poety byly przeciez rozwazania ,,nad istotg
kondycji ludzkiej, problemem zrddet mizantropii, jej tresci i konsekwencji ostatecz-
nych”. Widzac wpisane wen przekonanie, ze ,w odrazajacym i pelnym sprzecznosci

Bibliografia literatury polskiej ,Nowy Korbut”, t. 7: Romantyzm (hasta ogolne i rzeczowe, hasta osobowe
A-]), oprac. zesp6t pod kier. I. Sliwiniskiej, S. Stupkiewicza, Warszawa 1968, s. 332, 334, 343. Cytowane
fragmenty komedii pochodzg z nastgpujacego wydania: A. Fredro, Pisma wszystkie, wyd. kryt. oprac.
S. Pigon, wstepem poprzedzil K. Wyka, t. 2: Komedie, Seria I: Intryga na predce, Nowy Don Kiszot,
Cudzoziemszczyzna, Pierwsza lepsza, Odludki i poeta, Warszawa 1955.

23 T. Sivert, op. cit., s. 93-94.

24 A. Kuligowska, Teatr tédzki w latach 1863-1888, [w:] Dzieje teatru polskiego, s. 354-355.

25 ,Echo Muzyczne i Teatralne” 1884, nr 16, s. 175.

26 K. Kaszewski, Nasze wspélczesne dramatopisarstwo, ,Echo Muzyczne i Teatralne” 1883, nr 2, . 17.

27 Ibidem, nr 3, s. 25.

28 O sporach interpretacyjnych w przypadku tego dramatu pisze Krystyna Poklewska. Zob.
eadem, Aleksander Fredro, Warszawa 1977 (rozdz. Spor o ,,Odludkéw i poete”).

29 Ibidem, s. 116.
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$wiecie realnym zy¢ nie sposob; od »nacisku zdarzen« [...] odchodzi¢ trzeba w $wiat
idealny, $wiat piekna i wzniostosci”, Zaleski czynit z jednoaktowej komedii Fredry

»hajoryginalniejsza tragedie ze wszystkich, ktére nam dotad znane™°. Czas pokazal

blednos¢ tej opinii, wszak — jak podkresla Krystyna Poklewska — Fredro daleki byt od
negacjii buntu wobec rzeczywistosci, odrzucal wizj¢ $wiata, sugerujaca nieuchronnosé
zta, a w Odludkach i poecie solidaryzowal sie z postawg jednego z bohaterdw, Czestawa,
»odludka Zzyczliwego ludziom, aprobujacego godne tego, wyzsze wartosci, takie jak
milos¢, dazenie do szczedcia, sztuke uprawiang »dla stawy kraju i dobra wspotbraci«™.

Wypowiedzi oberzysty Kapki sa zatem w sztuce Fredry zrédlem komizmu jezy-
kowego, ale ich autor reprezentuje postawe, ktorej tworca nie traktowal powaznie®*.
Najistotniejsza dyskusja o warto$ciach toczy sie poza nim, pomiedzy poeta Edwinem
a ,odludkami”. Stad poréwnanie w utworze Sabowskiego mowiace o powierzchow-
nym i najprostszym odbiorze sztuki dramatycznej. Analogie pomiedzy obydwoma
utworami s3 jednak znacznie glebsze. Gléwnym bohaterem Odludkéw i poety jest
bowiem tytulowy poeta wtasnie, a raczej dramaturg, autor sztuki dopiero co granej
w stolicy i przyjetej z entuzjazmem, na wies¢ o czym jeden z odludkéw — mizantrop
Astolf — wyglasza znamienng tyrade:

Powiedz, u nas twoj talent co obieca¢ moze?
Kazdy, co pisze, pisze dla zysku lub chwaty;
Zysku nie znajdziesz wcale albo bardzo maly;
[...]

Stawa wiec, powiesz. — Dla nas juz mineta pora;
Europa teraz cala ojczyzng autora.

Niemiec, Wloch i Francyji krzyzuja si¢ dzieta —
Nasze? Jakze to ciasna granica objeta!

Dwa albo trzy teatra i wozek ksiegarza —

To teraz pole stawy polskiego pisarza;

A te biedne teatra, gdzie na jednej scenie
Dzisiaj klaszczg Barbarze, a jutro Syrenie,

I szczgdcie jeszcze, jesli nie te same usta

Glosza $piew Terefercia i zale Augusta.

Jednak jesli wystapisz uczniem Melpomeny

I na pig¢ dlugich aktow rozwalkujesz treny,
Kazdy widz, juz przychodzac, smutku sie spodziewa,
I jesli tez nie roni, to przynajmniej ziewa.

Lecz wesolej Taliji gdy podniesiesz maske,

Tylu sprzecznych rozumoéw jakze zyskac taske?
Ten prawde, tamten dowcip, ten koziotki lubi,
Ten znowu z cyrklem tylko w rozmiarach sie gubi;

30 W... z Oleska [W. Zaleski], Kronika teatru polskiego we Lwowie (rec. z Odludkow i poety),
»Rozmaitoéci” 1827, nr 5, cyt. za: K. Poklewska, op. cit., s. 117.

31 K. Poklewska, op. cit., s. 126.

32 Ibidem, s. 125.
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Tamten scenie zazdro$ci jej wlasnej przestrzeni,
Temu ciasna i duszna, gdy sie w $wiat nie zmieni;
A ci za$ ktérym Geoftroy pozawracal gtowy,
Ktérym gazety placg ich wyrok surowy,

Co ucza pisa¢ drugich, nim nauczg siebie,

Biale dotgd swe pidra zaczernig dla ciebie

I gdy ich tylko glosy przerwa czasem cisze,
Musisz si¢ w konicu spytaé: Dla kogo ja pisze?

(W. 473-475; 482-507; 5. 260-261)

Jest w tej wypowiedzi zawarta miedzy innymi ocena publiczno$ci teatralnej, gustu-
jacej w popularnych operetkach, nierozumiejgcej wznioslosci tragedii. Jak napisze
Tadeusz Boy-Zeleniski w swym felietonie teatralnym, powstatym w reakeji na wysta-
wienie Odludkow i poety wlasnie w Teatrze Narodowym w Warszawie w roku 1939:
»obijac¢ sie o chléd publicznosci, walczy¢ z ptaskoscia jej gustow, a w zamian odbierac
ciegi przemadrzalej a nie douczonej i zjadliwej krytyki, oto los polskiego autora.
I cho¢ przywolane slowa, zawarte w sztuce Fredry osadzone sa w rzeczywistoéci lat
dwudziestych XIX wieku®4, to okazuja sie zasadne takze w drugiej jego polowie, o czym
zdaje sie przekonywa¢ Sabowski. Owa plasko$¢ gustow oznacza w Siostrzanej duszy
zamilowanie do farsy i ,,podkasanej muzy”, czyli operetki, traktowanej przez recen-
zentow jako sztuka nizszego rzedu®. Stad zachwyt szukajacej rozrywki publiczno$ci
dla , lichych dowcipow”. Podobnie krytyka wydaje si¢ niedouczona, cho¢ nie zjadliwa.
Nazwanie artysty ,,polskim Meilhacem i Halévy’'m w jednej osobie” oznacza przeciez
znéw powierzchowne odczytanie dzieta tym razem przez znawcoéw oraz zroéwnanie
ambitnego dramaturga z twércami operetkowych librett i komedii bulwarowych?.
Osobna kwestig jest tu uproszczenie dotyczace operetki francuskiej?.

33 T. Zelenski (Boy), ,Odludki i poeta”. Pokaz ,Warsztatu Teatralnego” w Teatrze Narodowym
w Warszawie, 1939, [w:] idem, Pisma, Seria pierwsza, t. V: Obrachunki fredrowskie, Warszawa 1956,
S. 384.

34 Por. Objasnienia, [w:] A. Fredro, Odludki i poeta, s. 355-356.

35 T. Sivert, op. cit., s. 219. Por. takze A. Wypych-Gawroniska, Lwowski teatr operowy i operetkowy
w latach 1872-1918, Krakow 1999 (rozdz. Publicznos¢ i krytycy i Miejsce operetki w teatrze Iwowskim).

36 Na scenie warszawskiej grano m.in. nastepujace ich komedie: Klucz Metelli, Frou-Frou,
Kuglarka, Dom do sprzedania. Zob. T. Sivert, op. cit., s. 73, 79, 111, 167, 207.

37 Operetka Jacquesa Offenbacha, z ktérym wspdtpracowali Henri Meilhac i Ludovic Halévy,
zawierala szereg obserwacji dotyczacych rzeczywistosci IT Cesarstwa we Francji. , Dowcipem swoim
protestowat [...] przeciw naduzywaniu [...] instytucji, [...] offenbachiada nie pobudzata do korup-
¢ji moralnej i politycznej, lecz ja zwalczala, [...] on nie demoralizowal swojej epoki, ale oskarzat
o demoralizacj¢”. Po roku 1870 operetke jako gatunek poddano krytyce. Emil Zola dostrzegal w niej
»zlo moralne’, ktore powinno sie ,,zdusi¢ niczym szkodliwa bestie”. W ten sposdb operetka satyrycz-
no-krytyczna odeszta w zapomnienie. By przetrwa¢ po Offenbachu, ,musiala — wedlug zgubnego
mniemania tych, ktérzy zamierzali ja kontynuowac — stac sie irrealng, bezkrytyczng, przypomina¢
fars¢”. Zob. B. Grun, Dzieje operetki, przel. M. Kurecka, Krakéw 1974, s. 139-141.
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Pamietnik. Nadajac Siostrzanej duszy podtytut Z pamigtnikéw dramaturga, Sabowski
wskazal na intencje ,,nasladowania™® wzorca pamietnika. Jest to znéw odosobniony
przypadek w twdrczosci tego pisarza, posrod ktérego matych form narracyjnych znaj-
dziemy liczne , fotografie bez retuszu’, ,,obrazki’, ,,powiastki’, ,,historyjki”, ,opowiada-
nia’, ,,drobnostki dramatyczne”, ale w zasadzie brak w jego dorobku narracji pierwszo-
osobowej oraz odwotan do innych typéw wypowiedzi. Podobna nieobecno$¢ okazuje
sie zjawiskiem powszechniejszym, o czym pisze Anna Martuszewska w odniesieniu do
pdznopozytywistycznej nowelistyki: ,,rzadziej [...] narracja pierwszoosobowa wlozona
w usta postaci innej niz autor staje sie od razu wypowiedzig bohatera, bedac takze
czasem jego spowiedzig czy pamietnikiem, a to wlasnie bywa najciekawsze ze wzgledu
na role subiektywnego punktu widzenia™. Dostrzegajac podobne zjawiska w powiesci
drugiej potowy XIX wieku, spo$rdéd mniejszych utworéw badaczka wyodrebnia jedynie
p6zna nowele Aleksandra Swietochowskiego Sam w sobie (1893), w ktdrej narracja jest
»skupiona na subiektywnych przezyciach bohatera, bliskich stanom patologicznym”™#°.
Gdy chodzi zatem o Siostrzang dusze, wydaje sie, ze wybdr narracji pierwszoosobowej
bezpos$rednio aczy si¢ z tematem artystycznym. Proba upodobnienia tekstu do wypisu
z pamig¢tnika dramaturga nie jest oryginalnym pomystem Sabowskiego; jak wspo-
mniane bylo wczesniej — Siostrzang dusze na famach ,,Echa Muzycznego i Teatralnego”
poprzedzal chociazby tekst pdzniejszego autora Pamigtnika Munia (1899) — Przez
tydzien aktorem (z pamietnikéw studenta)™.

Krotka forma narracyjna omawianego utworu wymusza fragmentarycznos¢ fikcyj-
nego pamietnika. Stad tytulowy zapis ,,z pamietnikéw dramaturga przepisal Wotody
Skiba” oraz graficzne znaki sugerujace wyrwanie fragmentu z wiekszej calosci. Jest to
typowy zabieg stosowany w matych wypowiedziach prozatorskich, bedacych czesto
»kartkami z zycia’, jak Dowmund Kraszewskiego, badz ,,urywkiem z autobiografii’, jak
Pierwsze fiasco Jozefa Blizinskiego, zamieszczone w jednym z grudniowych numeréw
»Echa Muzycznego i Teatralnego” z roku 1883. Forma ta ,,zwalnia” niejako autora z bliz-
szego przedstawienia bohatera, tekst bowiem dotyczy zaledwie jednego epizodu z jego
zycia. Celem takiego zabiegu jest nadanie problemowi waloru powszechnosci, wszak
przywolywane przez Sabowskiego w utworze dziela literackie dowodza, iz konflikt
artysty i publicznosci jest znamienny dla catego wieku XIX.

38 Termin Michala Glowinskiego, zob. idem, O powiesci w pierwszej osobie, [w:] idem, Prace
wybrane, t. 2: Narracje literackie i nieliterackie, Krakow 1997, s. 57.

39 A. Martuszewska, Pozytywistyczne parabole, Gdansk 1997, s. 93.

40 Ibidem, s. 94.

41 M. Baltucki, Przez tydzien aktorem (z pamietnikéw studenta), ,Echo Muzyczne i Teatralne”
1884, nr 20-27. Tekst wydany nastepnie w tomie Mdj pierwszy wystep literacki. Zbiér nowel, Krakow
1889. Wydania okladkowe pochodza z roku 1890 i 1898, brak w nich podtytutu ,,z pamigtnikéw stu-
denta’, ktorego nie odnotowuje takze Nowy Korbut. Zob. Batucki Michat (1837-1901), [w:] Bibliografia
literatury polskiej ,Nowy Korbut”, t. 13: Literatura pozytywizmu i Mtodej Polski (hasta ogélne, hasta
osobowe A-F), oprac. zespo6l pod kier. Z. Szweykowskiego, J. Maciejewskiego, Warszawa 1978, s. 144.
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»Narracja w pierwszej osobie — pisal Michal Gltowinski w odniesieniu do powiesci
mlodopolskiej - byta dla [...] spowiedzi zbolalej duszy forma szczegdlnie dogodng™>.
Siegajac po nia, Sabowski polozyl zatem akcent na emocje opowiadajacego z dystansu
swoja historie dramaturga. Jest to zapis nadziei, marzen i rozczarowan przypadajacych
w udziale artyscie. Stylizacja na pamietnik pozwala obnazy¢ jego pragnienie stawy dla
siebie i swego dziela, uwielbienie wlasnej tworczosci, wydajacej mu sie ,,szczytem piek-
nosci’, a wreszcie szczescie plynace z przekonania, Ze zostal zrozumiany, a jego sztuka
budzi wzruszenie. Ale jest to przede wszystkim zwierzenie z porazki, ktorej gorycz raz
na zawsze pozbawia poete naiwnej wiary w istnienie siostrzanej duszy artysty.

Zapis emocji bohatera nie jest przeciez jedyna funkeja, jaka pelni narracja pierwszo-
osobowa w utworze. Pozadana jest tu niewiedza obserwatora, bfednie rozumiejacego
gre twarzy i gesty ,,nieznajomej pieknosci”. On takze staje si¢ widzem, publiczno$cia,
opacznie interpretujagcym odgrywana przez ,,aktorke” role. I znéw, podobnie jak w przy-
padku recepcji jego sztuki, rzeczywisto$¢ bierze gére nad marzeniem, poniewaz tzy
w oczach nieznajomej rodzg si¢ nie ze wzruszenia, lecz z bolu glowy. Nastepuje kolejne
niezrozumienie: dramaturg-widz na opak pojmuje mowg ciala publicznosci-aktordw,
jak weze$niej widzowie na wspak interpretuja dzieto poety. Stylizacja pamietnikarska
wzmachia zatem wyraznie przeslanie utworu, méwigce o niemoznosci wzajemnego
porozumienia pomiedzy artystg a odbiorcami jego dziet.

>*

Przywolane w pracy wypowiedzi krytykdéw pozwalaja traktowaé utwér Sabowskiego
jako glos w dyskusji na temat roli publicznosci teatralnej. Gdy spojrze¢ na niego od
tej strony, okaze sig, ze jest wen wpisany postulat ksztalcenia widzéw, przywyklych do
prostych, komediowych przekazéw, co uniemozliwia odbidr sztuk ambitniejszych, a tym
samym porozumienie z artystg. Odpowiedzialno$cig za przyzwyczajenie publicznosci
do fars i operetek zostaja obarczone teatry, ktore - jak pisal cytowany Lubowski —
poprzez marny repertuar oswajaja widzow z miernoscig. W ten sposéb winni okazuja
sie wszyscy: i publiczno$¢, i krytycy niebedgcy wlasciwymi posrednikami pomiedzy
dzietami a odbiorcami, i sami autorzy wreszcie, nierozumiejacy publicznosci.
Siostrzana dusza jest wiec tekstem zrodzonym z biezacej chwili i potrzeby.
Réwnoczesnie jednak forma utworu, jak i odtworzone konteksty literackie wskazuja
na intencje uniwersalizacji przedstawionego problemu. Jego ciagla aktualno$¢ maja
potwierdza¢ odwolania do utworéw dawniejszych i nowszych. Sabowski podejmuje

42 M. Glowinski, Prace wybrane, t. 1: Powies¢ mlodopolska. Studium z poetyki historycznej,
Krakow 1997, s. 229.
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temat wazny dla pokolenia romantycznego, podrzedny w pozytywizmie i zasadniczy -
jak sie okaze — dla modernistow*.
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Glos w sprawie publicznosci teatralnej. Siostrzana dusza. Z pamietnikéw dramaturga
Wiadystawa Sabowskiego

STRESZCZENIE: Opublikowany w czwartym numerze ,Echa Muzycznego i Teatralnego” z roku 1884
utwor Siostrzana dusza. Z pamietnikéw dramaturga Wladyslawa Sabowskiego porusza problematyke
artystyczna. Tekst nawigzuje do prowadzonej na famach pisma polemiki o roli i zadaniach publicz-
noéci teatralnej, w tym miedzy innymi do artykuléw Stanistawa Kozmiana Nasza publicznos¢ oraz
Edwarda Lubowskiego Jeszcze o ,,Naszej publicznosci”. Przestanie utworu mowi o nieistnieniu ideal-
nych odbiorcéw sztuki, dokonujacych deszyfracji ukrytych w dziele senséw i znaczen symbolicznych.
By je sformutowac¢, autor odwoluje si¢ do komedii Aleksandra Fredry Odludki i poeta oraz powiesci
Tomasza Teodora Jeza Siostrzane dusze.

SLOWA KLUCZOWE: Wiadystaw Sabowski — Siostrzana dusza — publicznos¢ teatralna

About the theatre audience. Soulmate. Of the playwrighter’s memories [Siostrzana dusza.
Z pamietnikéw dramaturga] by Wtadystaw Sabowski

SUMMARY: Published in the fourth issue of “The Music and Theatre Echoes” [,,Echa Muzyczne
i Teatralne”] (1886) text entitled Soulmate. Of the playwrighter’s memories by Wladystaw Sabowski
concerns artistic themes. The text refers to the polemics held in the magazine about the role and
tasks of the theatre audience i.a. articles Our audience by Stanistaw Kozmian or Yet about “Our audi-
ence” by Edward Lubowski. The work’s message speaks of the non-existence of ideal recipients of art,
deciphering the senses and symbolic meanings hidden in the work. To formulate them the author
evokes Aleksander Fredro’s comedy Recluses and a poet [Odludki i poeta] and the story by Tomasz
Teodor Jez Soulmates [Siostrzane dusze].

KEY WORDS: Wtadystaw Sabowski — Soulmate — theatre audience



