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Tlumaczenie tekstu filmowego jest jednym z etapéw koniecznych do dystrybucji filmu,
a jako$¢ konkretnej translacji przeklada sie na finansowy sukces badz zupelng porazke
produkcji. Na przykltadzie dwdch polskich ttumaczen ekranizacji Dziennika Bridget
Jones i Bridget Jones 3' chcialabym zaprezentowac, na jak wielu poziomach musi praco-
wac ttumacz filmowy, ile arbitralnych decyzji musi podja¢, przektadajac tekst filmowy,
zeby odbiorca maégt by¢ usatysfakcjonowany. Filmy omawiane w niniejszym artykule
zostaly opracowane lektorsko.

Gléwnym zamiarem niniejszego artykulu jest ukazanie niektdrych strategii transla-
cyjnych realizowanych przez konkretnych ttumaczy filmowych, aby osiagna¢ cel swoich
wysitkéw, mianowicie by wyjasni¢ znaczenia tekstu wyjsciowego. Aby to uzyskac,
w pierwszej kolejnosci tekst docelowy musi spetniaé te samg funkcje, co tekst wyj-
$ciowy. W przypadku komedii, ktére reprezentuja omawiane tytuly, mamy do czynienia
z funkcja ekspresywna tekstu, a jest ona najtrudniejsza do osiagniecia w ttumaczeniu.
Warunkiem koniecznym udanego przekladu lektorskiego jest zaréwno (1) umiejetnosé
zastosowania strategii ttumaczeniowych, jak i (2) umiejetno$¢ formutowania tekstu lek-
torskiego z (2.1) zastosowaniem jego skracania i (2.2) zachowaniem wymogéw formal-
nych. Warunki te muszg zosta¢ spelnione jednocze$nie. Nawet najlepsze thumaczenie
bez wlasciwego skrocenia tekstu nie zaistnieje jako dobry lektorski tekst docelowy. Zeby
osiagna¢ zalozony cel, podjeto prébe zaprezentowania wybranych rozwigzan transla-
torskich dwdch polskich tlumaczek Agaty Deki i Maltgorzaty Fukowskiej. Szczegdlna
uwaga poswiecona zostanie nastepujacym rozwigzaniom: thtumaczeniu (1) kontekstu
kulturowego, (2) gier stownych, na ktérych opiera si¢ komizm, (3) wulgaryzmoéw oraz
(4) piosenek.

Dziennik Bridget Jones miat swojg premiere w Polsce w 2001 roku, a jego tlumacze-
nia dokonata Agata Deka dla ITI Film Studio na zlecenie Canal+. Bridget Jones 3 trafit
na polskie ekrany w 2016 roku i ttumaczyla go Malgorzata Fukowska ze studia Start
International Polska. Dostepne informacje o M. Fukowskiej s3 dos¢ skape i ograniczajg

1 Przyklady wykorzystane w artykule zebrata Monika Bator z Instytutu Komunikacji Specjali-
stycznej i Interkulturowej UW.
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sie do wiadomosci o tym, ze tlumaczyta teksty do dobrych, ale szerszej publiczno-
éci nieznanych filméw, miedzy innymi Przetamujgc wiarg, Swiat w ptomieniach oraz
Czarownica: Bajka ludowa z Nowej Anglii. Produkcje te sg stosunkowo nowe — odpo-
wiednio z 2011, 2013 i 2015 roku - co wskazuje dopiero na poczatek rozwoju kariery ttu-
maczki. Przettumaczenie filmu Bridget Jones 3 na pewno przyczyni si¢ do ugruntowania
jej pozycji ttumacza w branzy filmowej. Agata Deka natomiast ttumaczeniami filméw
i seriali zajmuje sie od kilkunastu lat. Jej dorobek tltumaczeniowy obejmuje co najmniej
dwadziescia filmow, wérdd nich znajdujg sie takie, jak Bitwa Warszawska 1920 (wer-
sja 3D), Mdj rower, Belfer czy najnowsza produkcja Sztuka kochania. Urodzona w 1967
roku w Bialymstoku ukonczyta filologie angielska na Uniwersytecie Jagielloniskim,
gdzie obecnie prowadzi zajecia, uzyskala tez dyplom Wyzszego Studium Zawodowego
Organizacji Produkcji Filmowej i Telewizyjnej w Panstwowej Wyzszej Szkole Filmowej,
Telewizyjnej i Teatralnej w Lodzi. Nadto pelni czesto funkeje kierownika produkeji
wielu polskich realizacji filmowych.

Sposoby opracowania filméw zagranicznych, ktére wymagaja odmiennych od siebie
sposobdw tlumaczenia tekstow wyjsciowych zawartych w filmie, okreslamy metodami
tlumaczenia filmowego. Wspdlczesnie w Polsce mozemy wyrdzni¢ ich pie¢: dubbin-
gowe, lektorskie, napisowe dla styszacych?, napisowe dla niestyszacych i audiode-
skrypcja. Metody te rozwijaly si¢ w naszym kraju stopniowo i obecnie wszystkie majg
swoje stale i okreslone miejsce w polskich mediach. Pierwotnie w ramach ttumaczen
filmowych na jezyk polski, czyli od roku 1930, wykorzystywano przeklady napisowe.
Nastepnie, obok napiséw pojawily sie polskie wersje jezykowe®. Pod koniec roku 1930

2 Napisy, bedace srodkiem tlumaczenia, mozna zdefiniowa¢ jako transfer na inny jezyk wia-
domosci werbalnych zawartych w medium filmowym w formie jedno- lub kilkuwersowego tekstu
pisanego, ktéry pojawia sie na ekranie jednoczesnie z oryginalng wiadomosécia mowiona (oryg.
»Untertitel als Ubersetzungsmittel konnen definiert werden als Ubertragung in eine andere Sprache
von verbalen Nachrichten im filmischen Medium in Form eines ein- oder mehrzeiligen Schrifttextes,
die auf der Leinwand erscheinen und zwar gleichzeitig mit der originalen gesprochenen Nachricht’,
cyt. za: H. Gottlieb, Untertitel. Das Visualisieren filmischen Dialogs, [w:] Schrift und Bild im Film,
H.-E. Friedrich, Bielefeld 2002, s. 187f).

3 Wersje jezykowe — filmy krecone w kilku wersjach jezykowych, tak aby mozna je bylo ekspor-
towa¢ do odpowiednich krajow. Ten sposob realizacji mozna potraktowac jako sposéb ttumaczenia
filméw. W odréznieniu od przerdbek filmowych, wersje mialy ten sam scenariusz i juz z zatozenia
byly pomyslane jako wersja jezykowa danego filmu (por. C. Wahl, Das Sprechen der Filme. Uber
verbale Sprache im Spielfilm. Versionsfilme und andere Sprachiibertragungsmethoden - Tonfilm und
Standardisierung — Die Diskussion um den Sprechfilm — Der polyglotte Film — Nationaler Film und
internationales Kino. Dissertation, Bochum 2003, s. 11-16; J. Garncarz, Untertitel, Sprachversion,
Synchronisation: Die Suche nach dem optimalen Ubersetzungsverfahren, [w:] Babylon in Film Europa:
Mehrsprachen-Versionen der 1930er Jahre, red. J. Distelmeyer, Miinchen 2006 (edition text, kritik),
s. 9-18).
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podjeto juz prace nad pierwszymi polskimi dubbingami?, a widzowie mogli si¢ z nimi
zapozna¢ na poczatku roku 1937°.

Ttumaczenie lektorskie® powstato w Polsce jako forma uproszczonej translacji
dubbingowej, kiedy w latach szes¢dziesigtych XX wieku upowszechnita si¢ w Polsce
telewizja i wzrosta liczba emisji i projekeji filméw obcojezycznych. Jedyne panstwowe
studio SOF nie nadazalo z opracowywaniem dubbingéw i wowczas zastepowaly je opra-
cowania lektorskie. Byty one mniej pracochtonne, fatwiejsze do wykonania i nagrania,
dzieki czemu tansze. Przektad lektorski zastapit duzg cze$¢ opracowan dubbingowych
wykonywanych dla telewizji. Jednak przez cale lata szes¢dziesigte i siedemdziesiate thu-
maczenie lektorskie wystepowato w telewizji polskiej obok ttumaczenia dubbingowego.
Opracowanie lektorskie w telewizji rowniez okazalo sie lepsze od napisowego, poniewaz
nie wymagalo cigglego czytania napiséw na matych wowczas ekranach. Wprowadzone
do telewizji w latach sze$¢dziesigtych ttumaczenie lektorskie na dobre zadomowilo si¢
w niej w dekadach pdzniejszych. Byly to dla Polski lata kryzysu gospodarczego i tanie
opracowanie lektorskie okazalo si¢ szczegélnie pozadane. Przewaga tej formy podawczej
w telewizji utrzymuje sie od lat osiemdziesigtych do dzig’.

Powstale w czwartym dziesiecioleciu XX wieku ttumaczenie napisowe i dubbingowe
jest wykorzystywane w Polsce do czaséw wspotczesnych. Napisy zajmuja obecnie state
miejsce w segmencie ttumaczen kinowych?®. Co prawda, od roku 2000 pojawiaja sie
nieliczne produkcje opracowane dubbingowo, ale sg to filmy wytgcznie dla mlodszych

4 Dubbing - ,pod nazwa dubbing, [...], rozumiemy, ze cala $ciezka dzwigkowa zawierajaca
dialogi w jezyku wyjéciowym zostaje zastapiona Sciezka dzwiekowa z dialogami w jezyku docelowym.
Nie pozostaja zadne pozostato$ci wyjsciowej $ciezki dzwiekowej. Widz moze ulec iluzji, Ze naprawde
slyszy aktor6w” (oryg. ,,Unter Synchronisation versteht man [...], dass die gesamte ausgangssprach-
liche Dialogtonspur durch eine zielsprachliche Dialogtonspur ersetzt wird. Es bleiben keinerlei
Gerduschreste von der ausgangssprachlichen Dialogtonspur erhalten. Der Zuschauer kann sich so der
Tllusion hingeben, die Schauspieler wirklich sprechen zu horen’, cyt. za: H.E. Jiingst, Audiovisuelles
Ubersetzen, Tiibingen 2010, s. 59).

5 Por. E. Plewa, Untertitelung, Mehrsprachenversionen und Synchronisation in Polen im Jahr 1930.
Die Suche nach der optimalen Ubersetzungsmethode, [w:] Verstehen durch Horen und Lesen, Teil II:
Perspektiven interlingualer Untertitelung, red. A. Ulrike, A. Nardji, trans-kom 9 [2] (2016), 5. 266-282.

6 Tlumaczenie lektorskie — metoda tlumaczenia filmowego polegajaca na zastgpieniu wyra-
zen jezykowych audialnych (tekstow moéwionych) oraz wyrazen jezykowych wizualnych (tekstow
pisanych) wylacznie wyrazeniami jezykowymi audialnymi (tekstami mowionymi). Ttumacz musi
przetozy¢ wszystkie teksty zardwno moéwione, jak i pisane, wyrazone w jezyku oryginatu (teksty A)
na teksty mowione wyrazone w jezyku ttumaczenia (teksty B). Nalezy pamigtac przy tym, ze w przy-
padku translacji lektorskiej tekst przektadu nie zastepuje tekstu oryginalnego, lecz bedzie czytany
przez lektora w postsynchronizacji do wyciszonego tekstu oryginalnego odbieranego przez widza
audialnie (zmyslem stuchu), por. E. Plewa, Uklady translacji audiowizualnych, Warszawa 2015, s. 87
iin. (seria: Studi@ Naukowe IKSIS, t. 28). Inne okre$lenia ttumaczenia lektorskiego: wersja lektorska,
szeptanka, voice-over.

7 Por. E. Plewa, Wybrane zagadnienia translacji lektorskiej w Polsce, [w:] Jezyki specjalistyczne
wezoraj, dzis i jutro, red. M. Lukasik, B. Mikotajewska, Warszawa 2014, s. 335-336 (seria: Studi@
Naukowe IKSIS, t. 27).

8 Por. A. Belczyk, Tlumaczenie filmow, Wilkowice 2007, s. 8-10.
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widzow. Ttumaczenie napisowe rozwijato sie i udoskonalato, co zaowocowato bardzo
dobrymi efektami w zakresie tego sposobu prezentacji dialogéw. Natomiast ttumaczenie
dubbingowe, wyparte z telewizji na dobre w latach osiemdziesiatych, w kolejnej deka-
dzie tryumfalnie powraca do telewizji, jednak wylacznie z zastosowaniem do filmow
dla widzéw najmlodszych.

W Polsce opracowywane sg rowniez filmy w thumaczeniu migowym, napisowym dla
niestyszacych® oraz z audiodeskrypcja'®. Ttumaczenie migowe pojawilo sie w telewizji
polskiej juz pod koniec lat siedemdziesigtych. W 1994 roku w telewizji publicznej TVP
pojawil si¢ réwniez pierwszy film z napisami dla niestyszacych, Rio Grande. Pierwsze
filmy z audiodeskrypcja, czyli z dodatkowa polska sciezka dzwiekowa dla niewidzacych
zostaly wykonane na tasmie wideo w Krakowie na zamowienie Polskiego Zwigzku
Niewidomych. Znajduja si¢ w bibliotece PZN pod nazwg tyflofilmy. Pierwszy kinowy
pokaz filmu z audiodeskrypcja w Polsce odbyt sie na zywo w bialostockim kinie Pokdj
w listopadzie 2006 roku.

Jezeli przedstawimy ttumaczenie lektorskie w postaci modelu uzywanego w transla-
toryce, czyli ukladu translacyjnego, to bedzie to uklad ze specyficznymi obiektami
o szczegdlnych wlasciwosciach. W ukiadzie tym mozemy wyr6znic nastepujace obiekty:
inicjator zadania translacyjnego, tekst wyjsciowy (lista dialogowa wyjsciowa), translator,
tekst docelowy (translat), czyli lista dialogowa docelowa, adiustator, lektor. W takim
ukladzie translacyjnym moze zachodzi¢ translacja lektorska jednogtosowa, translacja
lektorska dwugtosowa, wielogtosowa i komentarz. W niniejszym artykule ogranicze

9 »Napisy dla nieslyszacych to napisy, ktérych zadaniem jest umozliwi¢ lub utatwi¢ osobom
niestyszacym badZ niedostyszacym zrozumienie tekstu dialogu. Inaczej niz w przypadku napiséw
dla styszacych, w przypadku napiséw dla niestyszacych mamy do czynienia z napisami intralingwal-
nymi. Oznacza to, ze niemiecki tekst dialogéw filmowych opracowywany jest w formie napiséw. Tak
wiec jezyk wyjsciowy i jezyk docelowy sg identyczne; w trakcie ukazywania si¢ napisow stycha¢ nie-
miecka $ciezke dZzwiekowq” (oryg. ,Unter Untertitelung fiir Horgeschédigte versteht man Untertitel,
die Horgeschadigten und Schwerhorigen das Verstandnis des Dialogtextes ermdglichen bzw. er-
leichtern sollen. Anders als bei der Untertitelung fiir Nicht-Horgeschéddigte handelt es sich bei der
Untertitelung fiir Horgeschidigte im Normalfall um intralinguale Untertitel. Das bedeutet, dass der
deutsche Dialogtext des Filmes fiir die deutsche Untertitelung bearbeitet wird. Ausgangssprache und
Zielsprache sind also in diesem Fall identisch; wenn die Untertitel gezeigt werden, lauft die deutsche
Dialogspur”, cyt. za: H.E. Jiingst, op. cit., s. 123).

10 Audiodeskrypcja to werbalny, dzwigkowy opis obrazu i tre$ci wizualnych zawartych w audycji
audiowizualnej, przeznaczony dla 0séb niepelnosprawnych z powodu dysfunkeji narzadu wzro-
ku, umieszczony w audycji lub rozpowszechniany rownocze$nie z audycja (Dz. U. z 2011 r. Nr 85,
poz. 459). Audiodeskrypcja to dodatkowa $ciezka dzwickowa zawierajaca narracje przeznaczona dla
0s6b niewidzacych, ktorej celem jest skrotowy opis tego, co dzieje sie na ekranie (por. A. Szarkowska,
Przektad audiowizualny w Polsce - perspektywy i wyzwania, [w:] Przektadaniec 1, red. M. Wozniak,
Krakow 2009, s. 22).

11 Por. A. Szarkowska, op. cit., s. 17-23.
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sie wylacznie do zagadnien zwigzanych z translacjg lektorska jednoglosows, w jakiej
zostaly opracowane oba omawiane filmy. Bede ja w tym artykule okresla¢ w skrocie
translacjg lektorskg lub ttumaczeniem lektorskim.

Z punktu widzenia niniejszego szkicu najbardziej interesujgcym obiektem lektor-
skiego ukladu translacyjnego jest tekst docelowy (translat), czyli lektorska lista dialo-
gowa docelowa. Jest to tekst, ktory wychodzi spod pidra tltumacza. Charakteryzuje sie
on specyficznymi wlasciwos$ciami. Ttumacz lektorski musi umie¢ zastosowac rozliczne
strategie przekladowe, z ktorych przecigtny kinoman moze nie zdawa¢ sobie sprawy.
Naleza do nich miedzy innymi zakotwiczenie wypowiedzi w kontekscie kulturowym
miejsca, z jakiego wywodzi sie film, postugiwanie si¢ przez postacie idiomami i grami
stownymi, czesto takze wulgaryzmami, wykorzystanie w filmie piosenek. Przy tym
wszystkim komedia powinna by¢ §mieszna, a z racji rdznic miedzy jezykami mozna
powiedzie¢, ze cze$¢ zartow ttumacz wlasciwie tworzy od nowa.

Oprocz strategii ttumaczeniowych translator musi umie¢ zastosowac rowniez spe-
cyficzne techniki konieczne do napisania lektorskiego tekstu docelowego, bez czego
przeczytanie listy dialogowej przez lektora nie bedzie mozliwe. Lista dialogowa to tekst
pisany, ale jest on przeznaczony do przeczytania, co determinuje jego specyficzna forme
brzmieniowa. Oznacza to wskazanie stosowania form charakterystycznych dla wypo-
wiedzi mowionych, unikanie okreslonych zestawien wyrazowych, stéw trudnych do
wymowienia itd. W ttumaczeniu lektorskim tekst docelowy musi by¢ réwniez znacznie
skrécony w stosunku do tekstu docelowego, nawet o 30-40%. Ttumacz lektorski musi
wiec umieé zastosowac specyficzne strategie skracania tekstu wyjsciowego, tak aby
uzyska¢ pozadang dlugos¢ docelowej listy lektorskiej. Nalezy to do tlumacza, gdyz
wspolczesnie studia nie zatrudniaja redaktorow, ktorzy na podstawie tekstu ttumaczenia
opracowuja lektorska liste dialogowa. Tlumacz musi umie¢ réwniez zastosowa¢ odpo-
wiednig forme graficzna listy, aby stuzyla ona lektorowi jak przewodnik i podpowiadata
moment pojawiania si¢ wypowiedzi czy jej tadunek emocjonalny.

Pierwsza cze$¢ Bridget opowiada o trzydziestodwuletniej kobiecie, ktorej znalezienie
milosci zycia przysparza nie mniej trudnosci niz realizacja swoich zawodowych ambicji.
Tytutowa Bridget chce by¢ niezalezna i silna, ale nie moze odnalez¢ si¢ wérdd wymagan,
jakie stawia przed nig spoleczenstwo. Wyemancypowana, pewna siebie i w dodatku
szczupla singielka to tak naprawde nie ona. W tym samym okresie w Polsce kapita-
lizm dopiero zaczyna swoja wstepna faze. Widoczny byt zdecydowany podzial miedzy
mlodymi, zagdnymi sukcesow ludzmi, szukajacymi zachodnich wzorcow, a starszym
pokoleniem, ktére nie poddalo si¢ zmianom, jak i rodzice Bridget, zyjacy w ,epoce,



190 STUDIA | MATERIALY / W strone pismiennictwa osobistego

gdzie korniszon jest najbardziej wyrafinowanga przystawkg” Mark Darcy, jeden z dwdch
potencjalnych partneréw Bridget, takze reprezentuje typowy model pozadanego towa-
rzysza zycia — to przystojny, inteligentny prawnik.

Bridget Jones 3, ostatnia cze$¢ trylogii o przygodach niemtodej juz singielki, okazata
sie hitem na miare poprzednich filméw serii, co wcale nie wypada jako oczywiste,
gdy ma sie do czynienia z kontynuacja i w dodatku nie pierwsza. Bridget Jones 3 to
réwniez nieobcy nam $wiat — udana kariera, niemniej zagrazajg jej przeciez mlodsi
koledzy bohaterki, nie do konca oswojony przez nig $wiat nowoczesnych mediéw,
samotnos$¢ wsrod wielu przyjaciol, brak stabilizacji zyciowej, pomimo niezlego statusu
materialnego.

Chociaz obydwie produkcje dzieli nie tylko osoba ttumacza, ale takze pietnadcie lat,
to wiele aspektow w ttumaczeniu obu tekstow przyczynito sie do sukcesu tych obrazéw.
W tekécie docelowym pierwszej czesci Agata Deka uzyla odpowiednich jednostek
wagi, czyli kilograméw zamiast funtow. Ttumaczka zastosowala si¢ do standardéw
polskiej poprawnosci politycznej. Zabawna scenka, kiedy matka wyjasnia Bridget, ze
nie znajdzie chtopaka, ubierajac si¢, jakby wyszla z Auschwitz, przez wickszo$¢ Polakow
moglaby zosta¢ odebrana jako nie na miejscu, poniewaz Auschwitz nie kojarzy sie
Polakom z czyms$ zabawnym. Autorka ttumaczenia zdecydowala si¢ na zastapienie
tego elementu innym wyrazeniem:

- You'll never get a boyfriend if you look like youve wandered out of Auschwitz.
- Nie znajdziesz chlopaka ubrana jak jeniec wojenny'.

W trzeciej czedci trylogii wystepuja dwa trudne do szybkiego objasnienia wyrazy.
Pierwszym jest purdah, czyli ,,zakaz kontaktow z obcymi mezczyznami i noszenie
zastony na twarzy (w islamie)”. Wyrazilto go jasne dla nas pojecie, mianowicie celibat.
Niekoniecznie jednak dobrg decyzje podjeta Fukowska, by odda¢ w polskim odwzo-
rowaniu oryginalnego dialogu skrétowca MILF i oznaczajacego ,,mamuske, ktorg
chcialbym przelecie¢” (obrazliwe okreslenie spopularyzowane przez film American
Pie)'%, z angielskiego: Mother I'd Like to Fuck. Skrot ten jednak ani tez jego zartobliwe
przekrecenie nie zostaly zmienione i moga pozostawa¢ w moim odczuciu niezrozumiate
dla polskiego odbiorcy.

Dobrze z kolei wypadly w obydwu filmach réznego rodzaju gry stowne oraz idiomy
W Dzienniku pojawia sie Mr. Fitzherbert, ktory szuka oczu Bridget zdecydowanie
nizej, niz powinny by¢. Rymujace sie Tits Pervert zostaje zastgpione idealnie pasujagcym
Cycperwers. Zastosowana zostata technika neologizacji. Tlumacz zastgpil neologizmy
z tekstu wyjsciowego ekwiwalentnymi neologizmami leksykalnymi stworzonymi przez

12 Napisy oznaczaja cytaty z filmu Dziennik Bridget Jones wytwdrni Universal Pictures. Dystry-
butor w Polsce: StudioCanal.

13 Definicja z: https://www.diki.pl/slownik-angielskiego?q=purdah.

14 Definicja z: https://www.diki.pl/slownik-angielskiego?q=milf.
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siebie. Inne przyklady to: I'm going to Bedfordshire, udomowione popularnym Ide
w kimono (bed - t6zko; Bedfordshire — hrabstwo w Anglii), czy z ,,BJ3” Career down
the toilet przetozone jako Zawodowa katastrofa.

Ciekawym przyktadem trudniejszego fragmentu (w pdzniejszym filmie) jest wywiad
Mirandy z ministrem. Bridget, ktora miala podpowiada¢ Mirandzie kwestie za pomoca
mikrostuchawki w uchu, zaczyna rozmawia¢ przez telefon. Miranda slyszy rozmowe
Bridget i traktuje ja jako jej podpowiedzi. W efekcie czego powstaje nonsensowna,
zabawna sytuacja, kiedy Miranda mowi, ze dyktator, majacy na koncie odpowie-
dzialno$¢ za ludobdjstwo tysiecy osdb: ,nie byl idealem, ale bedzie za nim teskni¢”
Dynamiczna wymiana zdan, ktére powinny pasowa¢ do dwdch odrebnych konwersacji,
wymaga dopracowania.

— Well, at least he was not boring.
- Chociaz nie przynudzat®.

Zardéwno Agata Deka, jak i Malgorzata Fukowska najczesciej proponowaly niedo-
stowne ttumaczenie wulgaryzmoéw. Najczesciej wybieraty one technike wyszukiwania
ekwiwalentu funkcjonalnego. Dzigki temu zazwyczaj udawalo si¢ zachowac podobny
stopien pikantnoséci wulgaryzmu. Jednak czasem stosowana byla technika pomijania
podyktowana zakazem uzywania stéw wulgarnych w telewizji w okreslonych godzi-
nach emisji. Niemniej filmy w dalszym ciagu pozostaja zabawne, aczkolwiek mozna
zarzuci¢ im, Ze w rezultacie nie obcujemy z do konca wiernym oddaniem na przyktad
charakteru postaci.

- Fuckem. Fuck the lot of them. Tell them they can stick fucking Leavis up their fucking asses.
— Niech se wsadzg cholernego Levisa w tylek.

- He had a massive cock.
- Ma ogromnego...

W jednym aspekcie przeklad Agaty Deki przewaza nad pracg jej kolezanki, a mia-
nowicie tltumaczeniem tekstow piosenek, ktére w szczegdlny sposdb podkreslajg zda-
rzenia w filmie. Na przykltad - kiedy rozzalona, nazwana starg panna Bridget $piewa
w pizamie przed telewizorem:

— When I was young / I never needed anyone / And making’ love was just for fun / Those days

are gone.
- Kiedy bylam miodsza / Nikt nie byt mi potrzebny / Kochatam sig tylko dla zabawy / Te dni minely.

Dzigki temu widz nie zostaje pozbawiony dodatkowej informacji oraz dowcipu
wynikajacego z sytuacji. Zabraklo tego w ttumaczeniu Bridget Jones 3, kiedy jej koledzy
z pracy $piewaja ,,Happy 43" birthday to you!”, czyli ,Wesotych 43. urodzin”, dodat-

15 Napisy oznaczaja cytaty z filmu Bridget Jones 3 wytworni Universal Pictures. Dystrybutor
w Polsce: Filmostrada Sp. z o.o.
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kowo tym samym podkreslajac jej wiek. Ten fragment w cato$ci zostal pozostawiony
w oryginale.

Obie tlumaczki dobrze dobraty dtugo$¢ polskich tekstow w stosunku do oryginatu.
Sa one odpowiednio krétsze, co w przypadku ttumaczen lektorskich pozwala bez pro-
blemu ustysze¢ ton i sposéb wypowiedzi postaci:

— Every year, she tries to fix me up with some bushy-haired, middle-aged bore.
- Co roku swata mnie z podstarzatym nudziarzem.

- So, correct me if I'm wrong, but did you just say that the baby could be either of ours?
- Mam rozumiec, ze dziecko moze byc kazdego z nas?

Ttumaczenie filméw Dziennik Bridget Jones oraz Bridget Jones 3 spelnilo w kulturze
docelowej swoja role — zapewnito polskim widzom solidng rozrywke. Oznacza to, ze
autorkom ich przekladéw udalo si¢ wykona¢ tlumaczenia spelniajace funkeje ekspre-
sywna, jaka mialy teksty wyj$ciowe. A. Deka i M. Fukowska oddaly realia brytyjskiego
$wiata, w ktorym dzieje si¢ historia bohaterki. Angielski kontekst kulturowy, a do niego
znajdujemy nawigzania w obu filmach (zwlaszcza w tym pdzniejszym), jest w duzej
mierze znany i zrozumialy dla Polakéw. Jest on podobny jak w wigkszoéci tego typu
komedii, nie ma zawitych odniesien trudnych do pojecia przez obcokrajowcdw. Mozna
wrecz powiedzied, ze w pewien sposob pokrywa sie z modelem rzeczywistosci, jaki
obowigzywal i obowigzuje nad Wistg. W ogdlnej ocenie Dziennik Bridget Jones i Bridget
Jones 3 opracowane z ttumaczeniem lektorskim pozostawiaja pozytywne wrazenia i nie
pozwalajg na wiekszg krytyke pracy translacyjnej. Wyraza to sukces odniesiony przez
oba filmy w Polsce, a w przypadku pierwszej czesci zwlaszcza to, ze z biegiem lat stala
sie wrecz filmem kultowym.
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W pogoni za zrozumieniem: polskie ttumaczenia ekranizacji serii Bridget Jones

STRESZCZENIE: Niniejszy artykut po$wiecony jest analizie translatorskiej polskich ttumaczen ekraniza-
¢ji Dziennika Bridget Jones i Bridget Jones 3. Gldownym zadaniem tekstu ttumaczenia jest przyblizenie
znaczenia tekstu wyjsciowego. Jednak nigdy dwie osoby nie wykonaja thumaczenia identycznie. Zawsze
jest ono indywidualnym, niepowtarzalnym tekstem autora — ttumacza filmowego, odzwierciedleniem
jego idiolektu. Forma tekstu docelowego uzalezniona jest od poziomu umiejetnoséci translator-
skich, ktére determinujg poszczegolne rozwiazania tltumaczeniowe fragmentéw problematycznych
(nieoczywistych) tekstu wyjéciowego. Sposéb radzenia sobie z tymi trudnosciami okresla format
tlumacza. W artykule oméwiono dwa ttumaczenia dwoch réznych ttumaczek i podjeta proba oceny
ich warsztatu.

SLOWA KLUCZOWE: pamietnik — ttumaczenie audiowizualne - tlumaczenie filmowe - ttumaczenie

lektorskie — ttumacz filmowy

The edge of meaning: Polish translations of the Bridget Jones film series

SUMMARY: This paper analyses Polish translations of two romantic comedy films Bridget Jones’ Diary
and Bridget Jones’ Baby. The main goal of a translated text is to convey the meaning of an original.
However, it is impossible for any two persons to deliver identical translations. It is always an indi-
vidual, unique text of the particular author - a film translator and it reflects his or her idiolect. The
form of the translated text depends on translator’s skills as they determine particular solutions for
problematic fragments (not self-evident) of the original. The choices of translators define their level of
mastery. The paper analyses two translations of two different persons and attempts to assess their craft.
KEY WORDS: diary - audiovisual translation - film translation - voice-over - film translator



